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|. GEORGE ENESCU — PRIMELE AMINTIRI

— Eram copild si, ti-am spus, ascultam tot ce
puteam asculta, cumpdram toate discurile, citeam tot.
Tata, viizand ca am astfel de inclinatii, m-a dat la studii.

Ficeam euritmie, ore de vioara, ore de pian... Era
superb.

Mereu mi s-a parut ci muzica este regina artelor.
Cand ascultam ,,Patimile dupa Matei” ale lui Bach, mi
se parea cd am ajuns in rai!

Eram studenti la Conservator, 1l cunoscusem pe
marele Enescu, nu pierdeam niciun concert de la Filar-
monica...

Pe vremea aceea, Filarmonica noastrd era pe
locul doi in lume, nemtii detineau suprematia, iar noi
ii urmam. Asa de buni eram. Erau concerte fabuloase
aici, veneau toate numele mari, fiindcé erau prieteni cu
Enescu si el reprezenta cea mai bund carte de vizitd a
noastra in lume.



Zoe(Dumitrescu-Busulenga

— Cum era Enescu?

— Fabulos. In 1975, cand s-au implinit 20 de ani
de la plecarea sa, i-am dedicat citeva randuri pe care
le-am citit la Academie si mai apoi la Conservator.

Asculta:

»Din tripticul valorilor supreme ale creativitatii
romanesti, Eminescu, Enescu, Bréncusi, cel care se
desprinde mai simplu si mai uman venind inspre noi
este George Enescu.

La altitudinea-i celestd, Hyperionul inchide in
sine taina logosului. Din marmora §i bronzurile lui,
Bréncusi vorbeste celor putini care-1 inteleg.

Enescu insd revarsd necontenit asupra-ne bogitia
de unde sonore care i-a covarsit fiinta si pe care le-a
ddruit de-a lungul vietii sale oamenilor, cu o genero-
zitate inegalabila. A trdit muzica, emana muzici, fiinta
lui insasi era o armonie muzicald. Unde intra el, intra
sl pacea, pacea inefabilei arte a sunetelor, aceea care
imblanzeste si inalta.

L-am vazut intdia oard la Ateneu, cind a fost sir-
bdtorit pentru aniversarea celor 50 de ani ai sdi, in 1931.

Atunci, Milita Petrascu i-a inménat foarte izbuti-
tul basorelief care-l reprezenta. Erau aldturi de Milita
cei mai de seamd muzicieni si muzicologi ai vremii,
de la Mihail Jora, Alfred Alessandrescu, Th. Rogalski,
Constantin C. Nottara, Ion Nona Otescu la Constantin
Brailoiu, George Georgescu, Ionel Perlea si Emanoil
Ciomac.
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In emotia si entuziasmul general, el primea
omagiile cu zdmbetul acela sfios gi bland, fard nicio
umbrd de trufie.

Tinuta lui, cu spatele puin adus, $i acel zambet
fermecitor erau semnele exterioare ale unei modestii
cu totul neobisnuite la artisti. Chipul 1i era marcat
de noblete, fruntea boltitd, cu o mesd supla pe partea
dreapta, nasul acvilin, ovalul figurii perfect.

Dar, pentru el, cele ale lumii din afard nu aveau
importanta. Nu era niciodatd de tot printre noi. Mereu
rimanea ceva departe, in cdutarea acelui absolut dupa
care tAnjesc marile spirite. Aspiratia lui fara ragaz cdtre
perfectiune il macina.

Spunea: «Sunt chinuit de scrupule, dar nu stiu ce
este deznddejdea, cdci sunt prea umil ca sd-mi pot in-
gddui luxul de a fi deznaddjduit»'.

Umilinta aceasta profundad a geniului autentic il
fidcea sd se simtd egal cu orice semen, oricat de modest.

Cand ne vizita la Conservator, intre 1935 si 1937,
se comporta cu noi, adolescenti Intru ale artei, ca si
cum am fi fost colegi.

In cei doi ani cit a rdmas in tard, ne-a daruit, Tn
concerte, mai tot repertoriul siu de violonist, pianist,
dirijor.

Atunci am invitat ce inseamna muzicianul com-
plet.

' Din Convorbirile cu Gavoty.
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in recitaluri, in concerte simfonice, in muzica
de camerd, arita mereu altd fatd a capacitatii sale
interpretative infinite. Recitalurile ofereau momentele
cele mai prielnice ale observirii mestesugului siu
fara pereche. De fapt, nu atit la perfectiunea tehnici
ne referim, vorbind despre mestesug, sau la digitatia
uimitoare, sau la supletea unicd a méinii drepte, care
mladia arcusul fird nicio dificultate, in cele mai variate
ritmuri.

«Mestesugul» sdu consta in contopirea sa cu
instrumentul Intr-o singuri entitate.

Printr-o magie indefinibild, maestrul devenea vi-
oara, iar vioara, maestrul. Ceea ce radia din acest centru
nu mai tinea de lumea sunetelor comune. Totul deve-
nea incantatie, lumea vibra parcd de lumind, cdldurd si
culoare, ca pe vremea cind divinitétile miturilor antice
manuiau instrumentele lor.

De aceea, de la Corelli pana la moderni, ascultai
sub ména lui o muzicd transfigurati, care te prindea.
Era atat de noud, de perfectd, dar si stranie intonatia, de
o frumusete adancd, incat uneori simturile tale nu ajun-
geau sd-i prinda detaliile, desi erai intru totul fermecat.

Mai cu seamd in interpretarea celor 6 Sonate ale lui
Bach si mai presus de orice in «Chacona» din Partita in
Re minor, Enescu, am putea spune, triia pe cantorul de
la Sfantul Toma din Leipzig intr-un fel extraordinar, cu
totul personal. Cu gravitate, ca si cum ar fi oficiat intr-o
catedrald, 1si modera «tempi», dddea sunetelor o anume
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solemnitate, inchizindu-le, parci, pe fiecare in sine,
intr-un fel care-1 apropia extraordinar de modelul sau
suprem.

Dar unii dintre noi, desi fascinati de magnifica,
unica executare, aveam impresia cd uneori sunetele
nu sunt chiar cele de pe partituri, cd sunt investite cu
sonoritdti venind parcd mai de departe.

Si, ca ucenici curiosi si putin nedumeriti, ne-am
dus si-1 Intrebdim pe profesorul nostru de atunci, (Toto)
Theodor Rogalski, dacd nu cumva maestrul intona
citeodata cate o nota falsa.

Cu ironia lui subtire, Rogalski ne-a explicat
deosebirea dintre bietul nostru auz, care nu perce-
pea decit sapte tonuri cu semitonurile lor, s1 urechea
exceptionald a lui Enescu, a cérui perceptic auditiva
rarisimd merge pand dincolo de sfertul de ton.

De altfel, si memoria sa muzicald, care i-a uluit 1
pe Ravel, si pe Bartok (amandurora le-a citit 0 singurd
datd partitura si apoi le-a executat creatiile pe dinafa-
rd), se adduga acelei calititi a auzului, scotandu-1 din
randul muzicienilor obignuiti si ridicandu-1 intr-o lume
in care nu-1 mai puteam urma.

O binuiam doar, urmérindu-i privirea extatica, in
vreme ce, din vioara pe care isi rezema usor capul, sco-
tea minuni de perfectiune, datorate nu numai inzestrarii
sale firesti, ci 1 unui travaliu intelectual nebanuit.

Sensibilitatea nu devenea sentimentalism, emotia
era zigazuitd de o rigoare aproape geometrica.
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El construia, cu sunete, arhitecturi celeste. Supu-
nea ritmurile ca un poet stipin pe cele mai variate
tipuri de versificatie. i§i trimitea elevii sd priveasca
unele statui pentru a-i invata expresivitatea dinamici,
nascutd din imobilitate. Era ca un Amfion care, prin
sunetele muzicii, construia zidurile Tebe;.

Plecai de la recital ticut, fericit, pastrand, peste
ani, neuitata, pe retind, silueta lui.

In fata orchestrei, ca dirijor, dddea drumul altor
puteri care-l insufleteau.

Intra pe scend discret, se strecura printre mem-
brii orchestrei, care-l adorau, ca printre niste prieteni
(lucrase cu mulgt dintre ei in ansambluri de muzica de
camera).

Pe podium n-a avut niciodatd partiturd. A dirijat
totul din memoria aceea fabuloasi.

Saluta publicul cu o inclinare prietenoasi a capu-
Iut, in cruda tracului care-1 chinuia vesnic, si se intorcea
spre orchestra. Atunci, devenea alt om. Intra in lumea
in care era stapan. Adus de spate (s1, cu anii, din ce n
ce mai aplecat), privea cu un zimbet orchustra s1 ridi-
ca, fird grabi i frd ostentatie, méinile. In clipa aceea,
muzicienilt erau ca c]ectrlbap, intrau ca Intr-o transi.

[-am ascultat pe cei mai mari dirijori dintre cele
doua rizboaie. Niciunul nu producea acest efect asu-
pra orchestrei. 1 urmau agatafi parca de privirile lui,
presimteau intrdrile, o coeziune formidabild reunea
partidele, asa incdt pianissimele i fortissimele aveau
O unitate fara gres.

ENESCU LA VARATEC

Pe maestru ins# trebuia si-1 vezi si din sala, $i din
culise.

Din sald priveai un dirijor care-§i impunea o mare
economie de mijloace in miscarea trupului, in gestica
mainilor. Nimic teatral, nimic spectaculos nu insotea
desfasurarea discursului muzical. Doar o sincronie

> . »
desdvarsitd intre vibratoul corpului i cel al sunetelor.

Privit din fatd, maestrul era Tnsd altul. De aici
vedeai constructorul arhitecturii muzicale pe care o
prezenta. De aici asistai la efortul enorm al unui cre-
ator, efort 1iuntric in articulatiile Jui cele mai intime,
intr-o exceptionald tentativa de identificare. Cu méinile
crispate intr-un chip anume, cu trei degete strinse,
iar cu cel mic si ardtétorul indoite, el pérea sa {easd
cu incordare itele melodice ale edificiului pe care-1
construia, desenand volumele armonice, subliniind
grupele timbrale, stdpanind inegalabil orchestra.

De fapt, din figura lui emana forta care conducea.
Privirea-i, de obicei bland4, linigtitd, cdpita o stranie
lucire, infdsurind intr-o aurd de vraji toatd orchestra. O
dinamici fermecati ii insufletea chipul. Mesa ii cadea
pe frunte. Capul i se misca in tempoul fiecarei migcari
a simfoniei. CAnta necontenit in surdina.

Nu mai era Enescu: era Beethoven, era Brahms.
Transfigurarea totald didea operei conduse de el uni-
citatea. Desi niciodatd, nici in recitaluri, nici in simt
fonice, nici in ansamblurile camerale, n-a dat aceeagi
interpretare unei opere. Avea in el posibilitai infinite
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de a modela sunetul, asa cum au numai marii com-
pozitori.

A fost si un mare compozitor, in ciuda oriciror
divergente de opinii. Prea putin cunoscuti (cu exceptia
celor doud Rapsodii) chiar in tara sa, opera lui Enescu
reprezintd o sinteza foarte interesanti a vremii sale.

Unii 11 acuza simfoniile de oarecare vetustete, de
0 apartenentd vadita la epoca lui Cesar Frank si Gabriel
Fauré.

Altii reprogeazd excesul de inspiratie folclorici
ce dd o tentd prea nationald unei pirti din operi, chiar
Sonatelor.

Dar poate nega cineva amploarea inspiratiei, per-
fectiunea constructiei armonice in simfoniile cirora un
puternic filon liric le da un spor de frumusete si adn-
cime?

Nu trece oare inspiratia folcloricd in tipare mo-
derne (de unde dificultatea lor) in Sonatele care au
$i intrat in repertoriul contemporan al violonistilor si
pianistilor?

Si ce sd spun despre «Qedip»? Arhaitatea s
modernitatea se topesc laolaltd in aceastd tragedic a
omului i destinului pe care Enescu a purtat-o in minte
$i inimd ani i ani, dupd ce 1-a vizut pe Mounet Sully
Jucénd rolul nefericitului rege al Tebei.

Si fluierul, aulos, pastorul grec, s1 accentele co-
lindelor noastre, si peanul, si catd vechime e prinsa in
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limbajul muzical prea modern al acestei opere destina-
te mileniului IT...

A concentrat tot, mit, viatd, trdire (cine stie cat
de personala!), intr-o muzicd a omului etern, el, acela
despre care Paul Constantinescu spunea: «Pentru noi
si pentru toti, Enescu rdmdne un OM; o culme §i un
simbol».

Numele lui George Enescu, precum si titlul
operei sale fundamentale, «Oedip», nu mai pot lipsi
din nicio demonstratie cu privire la vocatia universala
a culturii roménesti, cum nu pot lipsi Mihai Eminescu
si «Luceafdrul», cum nu pot lipsi Constantin Brancusi
sl «Pasdrea maiastrd».

O legdturd interior necesara, obligatorie, 11 arti-
culeaza pe toti intr-un raport expresiv, exemplar, intre
datele culturii nationale si acelea ale universalitatii,
ipostaziindu-i ca artisti de prima mdrime in tara lor si
ca notabile prezente in istoria culturii mondiale.

Lungul, anevoiosul drum spre aceastd dubld ipos-
taziere a fost parcurs de George Enescu intr-un uriag
efort de muncd si vointd, in care geniul sau specific a
izbutit fuziunea rard, de mare pret, a unei personalitati
nationale impregnate de elemente structurante ale cre-
ativitatii romanesti, cu géndirea si simtirea umanitatii
dintotdeauna, cu limbajul muzical cel mai cuprinzator
al secolului al XX-lea.

Pe drum, artistul a pendulat adesea intre acesti
poli, i-a topit adesea laolalta.
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